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Kunst und intergenerative Kommunikation




Astrid Frieser und Christiana Wustinger

5
6
7

10

13
15
27
35

40

Einfiihrung

Warum Kunst und intergenerative Kommunikation?
Theoretische Auseinandersetzung

mit intergenerativen Projekten

Wie kénnen intergenerative Projekte (ibernommen
oder adaptiert werden und was ist notig,

um solche durchzufiihren?

Projektberichte

Ich sehe was, was du nicht siehst ...
Sehreise

Abstract Lights. Visuelle Tangenten

Reslimee



Einfiihrung

Wir stellen drei Projekte vor, die darauf abzielen, Angehérige ver-
schiedener Generationen zu einem Dialog (iber Kunst anzuregen,
und zeigen auf, wie diese Art der Kommunikation auch in andere
Bereiche, zum Beispiel in die Schule, Eingang finden kdnnte.

Mit diesem Beitrag méchten wir von unseren Erfahrungen mit
solchen Projekten berichten und gleichzeitig auch einen Katalog
wichtiger Punkte anbieten, die bei der Konzeption eines interge-
nerativen Projekts hilfreich sein kdnnten. Ich sehe was, was du
nicht siehst ... haben wir in Zusammenarbeit mit der Abteilung fiir
Kunstvermittlung in der Wiener Secession entwickelt und fiihren
es seit 2005 durch. Dabei treffen sich Kinder einer Volksschul-
klasse und Senior_innen zu gemeinsamen Museumsbesuchen.

Sehreise wurde 2010 im mumok entwickelt und durchgefiihrt.
Kinder verschiedener Volksschulklassen wurden ins Museum zu
zwei Workshops eingeladen. Beim ersten Besuch kamen sie allein
im Klassenverband, beim zweiten Besuch wurden sie von ihren
Eltern, GroBeltern, Onkeln oder Tanten begleitet.

Abstract Lights. Visuelle Tangenten wurde 2012 im Rahmen von
mix@ges' im mumok entwickelt und durchgefiihrt. Senior_innen
und Jugendliche stellten bei einem Workshop im mumok compu-
teranimierte Filme her.

Bei allen drei Projekten treffen Senior_innen mit Kindern oder
Jugendlichen zusammen, sie tauschen sich Giber moderne und
zeitgendssische Kunst aus und arbeiten gemeinsam praktisch im
Atelier. Ich sehe was, was du nicht siehst ... wird aktuell weiterge-
flihrt, Sehreise und Abstract Lights. Visuelle Tangenten sind abge-
schlossene Projekte.

mix@ges ist ein von der Europdischen
Kommission unterstiitztes multilaterales Projekt,
innerhalb des Programms »Lebenslédngliches
Lernens, um das Verstehen und den Dialog
zwischen den Generationen mittels neuer
Medien zu férdern. Das Projekt ladt Jugendliche
{14—20) und éltere Leute (50 +) ein, Beitrige
iber Ausstellungen und Museen anhand von
iPod-Filmen, Audichandbiichern, Video-blogs,
tagtool-performances oder Digitalfotos zu
schaffen.



Angehdrige der GroBeltern- und Enkelgeneration haben den
Wunsch, miteinander in Kontakt zu treten. Im Alltagsleben ist die-
se Situation nicht immer leicht herstellbar. Viele GroBeltern und
Enkel_innen leben an unterschiedlichen Orten, viele Senior_innen
haben keine Enkelkinder. Im 6ffentlichen Leben kommt es kaum
zu Begegnungen, den einzelnen Generationen werden unter-
schiedliche Orte zugewiesen.

Das Museum steht als Ort der Kommunikation zur Verfligung.
Moderne und zeitgenéssische Kunst bietet auch fiir viele Erwach-
sene Uberraschendes und fordert sie immer wieder zu neuem
Uberdenken des bisher Dagewesenen. Alte und Junge kénnen
sich (iber Inhalte, die eine Auseinandersetzung, ein gemeinsames
Sprechen einfordern, austauschen. Auch Erwachsene kénnen
sich nicht immer auf ihr Erfahrungswissen verlassen. Der Blick
der Kinder und ihre Fahigkeit zum freien Assoziieren schaffen
hier eine besonders gute Ausgangssituation flir Kommunikation.
Wenn sich Senior_innen und Kinder gemeinsam moderne und
zeitgendssische Kunst anschauen, sind beide héufig erstmalig
mit den Kunstwerken konfrontiert. Beide Gruppen haben Fragen
zur Kunst. Sie haben beide auch viel zu sagen. Im Idealifali gibt es
wenig Wissensgefille. Bei der Auseinandersetzung mit moderner
und zeitgendssischer Kunst kommt es vorrangig nicht auf das
mitgebrachte Wissen an, sondern auf den persénlichen Zugang
und auf die subjektive Wahrnehmung.

Kinder fiihlen sich in der Gegenwart der Alteren wohl, sie fin-
den sich in einer GroBeltern-Enkel-Situation wieder. GroBeltern
agieren auBerhalb des iiblichen Erziehungsauftrags — anders als
Eltern oder Lehrer_innen — in vielen Situationen gelassen und
abwartend. Sie freuen sich, mit den Kindern oder Jugendlichen
zu kommunizieren, und haben nicht vorrangig das Ziel, etwas zu
vermitteln. Die Senior_innen kénnen mit Kindern und Jugendlichen
anders sprechen, als sie es als Eltern in der Vergangenheit taten.
Die Kinder genieBen diese Zeit, die sie fast exklusiv mit einer_m
Erwachsenen verbringen. Beide, Kinder und Senior_innen, sind
hier keinem Auftrag verpflichtet und miissen kein Ergebnis ablie-
fern. Auch wenn sich manche Senior_innen hin und wieder in der
Rolle der Erwachsenen sehen, die den Kindern die Inhalte nahe-

Die hier angefiihrten theoretischen
Uberlegungen waren die Basis fiir die
Umsetzung unseres Vorhabens; vgl. Karin
Schneider, Minitheoretischer Diskurs,

bringen sollten, wird das von niemandem erwartet. Senior_innen
und Kinder gehen mit neuen Erfahrungen aus dieser Begegnung
heraus. Die Senior_innen finden den Blick der Kinder fiir ihre ei-
genen Auseinandersetzungen mit moderner und zeitgendssischer
Kunst interessant und anregend. Gerade aus diesem Grund ist es
wichtig, dass wir unsere Projekte in Hausern mit moderner und
zeitgendéssischer Kunst anbieten. Hier besteht bis zu einem be-
stimmten Grad keine Wissenshierarchie zwischen den Generati-
onen, obwohl die Senior_innen einen Vorbereitungstermin haben.
Unser Projekt Ich sehe was, was du nicht siehst ... wére auf histo-
rische Museen nicht eins zu eins (ibertragbar.

Stephanie Suck und Beate Tinzmann haben in einer Studie 2005
verschiedene intergenerative Projekte in Nordrhein-Westfalen
untersucht.” Die Autorinnen beschéftigen sich darin auch mit
theoretischen Texten zur Soziologie und Gerontologie und be-
schreiben folgendes Szenario: »Die Entwicklung der Generatio-
nenbeziehungen wird zunehmend im 6ffentlichen, politischen und
wissenschaftlichen Diskurs thematisiert.«* Die Lebenserwartung
wird lénger, die Geburtenraten sinken, es wird von einem »Altern
der Gesellschaft« gesprochen. Die »Zunahme von pflegebe-
diirftigen Hochalten bei gleichzeitiger Abnahme von jungen Ar-
beitskrdften« wird thematisiert »und verweist auf das verénderte
Generationengefiige mit negativen Konnotationen«.® Auf familialer
Ebene spricht man von »Bohnenstangenfamilien« — »Formen

der Familienzusammensetzung, bei denen Seitenlinien als Ge-
schwister, Tanten/Onkel, Cousinen/
Cousins etc. abnehmen«® — oder von
multilokalen Mehrgenerationsfamili-
en. Betont wird auch die zusétzliche

unverdffentlichtes Manuskript, 2005, S. 24.

Stephanie Suck, Beate Tinzmann,
Intergenerative Projekte in NRW.
Bestandsaufnahme, Bewertung, Vernetzungs-

Belastung der mittleren Generation:
Betreuung der Kindergeneration und

und Qualifizierungsbedarf. Studie, durchgefinrt  Hilfs- und Pflegeleistungen fiir die

im Auftrag des Ministeriums fir Gesundheit,
Soziales, Frauen und Familie Nordrhein-
Westfalen, Dortmund 2005, S. 24.

Ebd., S. 24.
Ebd., S. 25.
Ebd, S. 25.

Elterngeneration. Dazu gibt es die
»zunehmende Tendenz zur Individua-



lisierung und Selbstverwirklichung der jungen Senior_innen«.” In
der Arbeitswelt werden &ltere Arbeitnehmer_innen zunehmend
ausgeschlossen. Verscharft wird die »generationelle Segregation
in der Berufs- und Ausbildungswelt [...] auch durch die Tendenz
einer modernen Wissensgesellschaft, formales, sich schnell wan-
delndes Wissen héher zu bewerten als informelles Erfahrungswis-
sen«.? Intergenerative Projekte versuchen, »Defizite in familialen,
gesellschaftlichen bzw. padagogischen Generationengefiigen
durch die Nutzung vorhandener Potenziale auszugleichen«. Das
wiéren »ein erhéhtes Qualifikationsniveau junger Senior_innen,
ein verbesserter Gesundheitszustand und die Verldngerung der
nachberuflichen Phase durch eine gestiegene Lebenserwartung,
die als positive Kehrseite der demografischen Verénderungen
angesehen werden kdnnen«,

»Durch generationeniibergreifende Projekte kénnen Versténd-
nis und Kommunikation zwischen den Generationen sowie das
gegenseitige Lernen voneinander geférdert werden; Vertrete-
r_innen der verschiedenen Generationen kénnen einander ihre
Erlebnisse und Sichtweisen vermitteln; generationenspezifische
Erfahrungen werden ausgetauscht. Dies férdert die Solidaritét
zwischen den Generationen, was im Idealfall Netze zwar nicht zu
ersetzen, aber doch zu entlasten vermag.«

Suck und Tinzmann zitieren die erste deutschlandweite Stu-
die zum Verhiltnis der Generationen'’ und merken an, dass der
Mangel an Begegnungen der jlingeren
Altersgruppen mit tiber 60-Jahrigen Ebd., S. 25.

offensichtlich ist. »In Bezug auf die Ebc. S 20
Wahrnehmung, dass das Generatio- Ursula Dallinger, Christian Schmitt,

nenverhéltnis vorurteilsbelastet oder

gativ verzerrt sein kdnnte, lassen sich 2001, S, 65.

[hier] ebenfalls Aussagen finden.« Jorg Ueltzhoffer, Generationenkonfiikt und
Generationenbiindnis in der Biirgergesellschaft,
hg. v. der Geschéftsstelle Blrgerschaftliches
zeigen vor allem, dass gerade die Engagement/Seniorengenossenschaften

des Ministeriumns fiir Arbeit, Gesundheit und
Sozialordnung Baden-Wiirttemberg, Stuttgart

»Die ausgewéhlten Meinungsbilder

Sichtweise der jingeren auf die iltere
Generation besonders negativ ausféllt.  1990.

- Stephanie Suck, Beate Tinzmann,
[' -] Die Altersgruppe der ganz Jungen Intergenerative Projekte in NRW, Dortmund

und jungen Erwachsenen [hat] am we-  2005. Siehe Anm. 3, S. 29.
Ebd,, S. 30.
Ebd,, S. 32.
Ebd,, S. 35.

Zusammenleben der Generationen und
Perspektiven der Generationenarbeit, hg. v.

durch wenig persijnliche Kontakte ne- Bayerischen Staatsministerium fiir Arbeit und
Sozialordnung, Familie und Frauen, Bamberg

nigsten Kontakt zu élteren Menschen. Einig sind sich die Alteren
und Jiingeren in der Aussage, dass es sich bei der jeweils anderen
Generation um >total verschiedene Welten< handelt. Dies stellt
allein jedoch noch keine abwertende Beurteilung des Generatio-
nenverhéltnisses dar. In Bezug auf die Frage, ob intergenerative
Projekte an der Bewertung des derzeitigen Generationenver-
héltnisses etwas dndern kénnten, stellt die Aussage, dass das
personliche Verhiltnis weitaus besser beurteilt wird als das all-
gemein wahrgenommene, per se eine Bestétigung dar. Allerdings
muss einschrénkend hinzugefiigt werden, dass der Umgang zur
anderen Generation hauptséchlich im familialen Kontext gepflegt
wird. So kann diese Aussage auch auf andere Griinde als allein
genommen den persdnlichen Kontakt zur anderen Altersgruppe
zuriickzufiihren sein. Die zitierten Aussagen lassen hier keinen
eindeutigen Schluss zu.«' »Das generalisierte Altersbild wird
auch von édlteren Menschen mit >Krankheit, >Abbaus, *Starrsinn,
und »Gebrechlichkeit« gezeichnet, wihrend das selbstbezogene
Altersbild positive Aspekte wie *Ruhey, >Zeit haben¢ und >Kontaki-
pfleges, *Gelassenheit versus Starrsinns, *Routine< und >Weisheit«
betont.«'* »Was soll innerhalb eines intergenerativen Projektes
erreicht werden und welche Altersbilder werden durch die Be-
gegnung gefestigt und wie kdnnen sie im Projektverlauf durch die
Teilnehmer_innen reflektiert werden? [...] Die oft beschworene
Kontakthypothese, wonach der Kontakt zu einer stereotypisier-
ten sozialen Gruppe Vorurteile bei den Mitgliedern der jeweiligen
Gruppen abbaut, ist ohne Einschréankungen zur Art und Weise,
also zu qualitativen Faktoren der Begegnung, nicht mehr giiltig.
So wird in verschiedenen Studien beispielsweise betont, wie
wichtig es ist, dass die Projektteilnehmer_innen sich als Individu-
en kennenlernen kénnen und eben nicht als Vertreter_innen einer
bestimmten Gruppe.«



Die gemeinsamen Ausstellungsbesuche von Kindern oder
Jugendlichen und Senior_innen haben fiir beide Gruppen viele
Vorteile. Wesentlich ist die Kommunikation tiber die Kunst. Kinder
und Senior_innen kommunizieren miteinander von ihrem jewei-
ligen Standpunkt aus iiber das, was sie sehen und erfahren.
Gleichzeitig bemerken sie auch, wie vielféltig einzelne Aussagen
zu ein und demselben Thema sein kénnen. Kinder und Senior_in-
nen erleben Situationen, wo sie sich inhaltlich treffen, und andere,
wo sie weit voneinander entfernt sind.

Kinder lieben die Exklusivitat, allein oder zu zweit mit einer_m
Senior_in die Zeit in der Ausstellung oder im Atelier zu verbringen.
Bei einem Termin haben es Kinder auch schon abgelehnt, mit
einer Kunstvermittlerin als »Senior_innenersatz« in die Ausstellung
zu gehen.

Die Begegnung zwischen Jugendlichen und Senior_innen bietet
beiden Gruppen eine Kommunikation tiber ein Thema, das sie he-
rausfordert. Moderne und zeitgendssische Kunst gibt ihnen den
Anlass, tibereinstimmend oder kontrovers zu diskutieren. Dariiber
hinaus bietet der gemeinsame Ausstellungsbesuch auch ein Aus-
gangsmaterial, gemeinsam kreativ tétig zu werden.

Diese Projekte sind keine Selbstldufer. Sie brauchen die vorbe-
reitende Organisation und die Moderation der Kunstvermittler_in-
nen vor Ort. Diese Rolle kénnen auch Lehrer_innen Ubernehmen,
wenn sie Senior_innen zu einem gemeinsamen Ausstellungsbe-
such, einem gemeinsamen Workshop oder Ahnlichem einladen.
Fiir jedes unserer durchgefiihrten Projekte bendtigten wir eine
Vorlaufzeit von ungefahr einem halben Jahr. Innerhalb dieser Zeit
wurden folgende Rahmenbedingungen geklért:

Zeitplan: Wann starten wir das Projekt (Konzeptentwicklung,
Einladung der Teilnehmer_innen und Expert_innen und so
weiter)? Wann finden die eigentliche Durchfiihrung, der
Abschluss und die Prasentationen statt?
Konzeptentwicklung: Mit welchen Methoden sollen welche
Ziele erreicht werden?

10

Finanzierung: Ist eine externe Finanzierung notwendig, und
wenn ja, woher ist sie zu erhalten?

Einladung der Teilnehmer_innen: Welche Senior_innen und
Kinder oder Jugendlichen kénnen wir zum Projekt einladen?
Gibt es eine bereits bestehende Gruppe, an die wir uns
wenden kdnnen, oder suchen wir (iber externe Organisationen?
Information und Motivation der Teilnehmer innen: Wenn
interessierte Personen gefunden wurden, ist es nétig, diese
Uber das geplante Projekt genau zu informieren. Wie sieht
diese Information aus?

Der Umfang der Workshops ist abhéngig von den zeitlichen
und finanziellen Ressourcen zu planen.

Einladung von Expert_innen: Kénnen die Kunstvermittler_innen
die Organisation und Durchfiihrung des Projekts alleine
tibernehmen oder brauchen oder wiinschen sie die Mitarbeit
oder die Beratung von externen Expert_innen?

Rolle der Kunstvermittler_innen: Sie leiten die Projekte.
Inwieweit geben sie bestimmte Aufgaben an Expert_innen ab
und inwieweit arbeiten die Teilnehmer_innen selbststéndig?
Materialien und technische Ressourcen: Welche Materialien
werden benétigt? Sind sie vor Ort vorhanden oder miissen sie
zugekauft oder ausgeliehen werden?

11
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Ich sehe was, was du nicht siehst...

Fakten

* Projektstart: Friihjahr 2005 (Konzept)

* Pilotprojekt: Wintersemester 2005/2006

* Kooperation mit dem Team der Kunstvermittlung
in der Secession

* finanzielle Unterstiitzung des Pilotprojekts durch das
Bundesministerium fir soziale Sicherheit, Generationen
und Konsumentenschutz

* Fortsetzung des Projekts: Finanzierung durch das mumok
und die Secession

* Bis zum Ende des Sommersemesters 2013 wurden
160 Termine durchgefiihrt

Struktur

“ Pro Semester finden im mumok und in der Secession je zwei
Terminblécke statt

*Jeder Terminblock beinhaltet einen Vorbereitungstermin fur die
Senior_innen’® und einen gemeinsamen Museumsbesuch der
Senior_innen und der Kinder'”

* Jeder einzelne Workshop dauert zwei Stunden und wird immer
am gleichen Wochentag zur gleichen Uhrzeit angeboten

* Im mumok findet ein wichtiger Teil des gemeinsamen
Museumsbesuchs im Atelier statt

* Beim Ausstellungsbesuch verwenden die Kinder und
Senior_innen Skizzenhefte. So kann Kommunikation auch auf
nonverbaler Ebene stattfinden.

Wir starteten unser Projekt Ich sehe was, was du nicht siehst ..."®
ein halbes Jahr vor dem ersten Durchfiihrungstermin. Gemein-
sam mit den Kunstvermittler_innen der

16 Erster Termin des Terminblocks, ich sehe Secession entwickelten wir das Kon-
was, was du nicht siehst .... Senior_innen

besuchen das mumok oder die Secession und zept und machten uns auf die Suche
werden.ln die ak.tuelle Ausst.ellung eingefihrt. nach interessierten Senior_innen und
17 Zweiter Termin des Terminblocks, K ; .
Ich sehe was, was du nicht siehst... Senior.innen  Volksschullehrer_innen. Wir planten em

and Kinderbesuchen das mumok oder die Pilotprojekt, das einen Informations-
18 Konzept von Karin Schneider, Christiana termin fir die Senior_innen und je zwei

Wustinger, Astrid Frieser vom mumok und
Urte Schmitt-Uims und Florian Miedl von der
Secession.

15




Durchfithrungstermine in der Secession und im mumok sowie
einen Abschlusstermin umfasste.

Um interessierte Senior_innen zur Teilnahme am Projekt zu be-
wegen, boten wir ihnen einen einmaligen Informationstermin und
Diskussionen (iber theoretische Hintergrundiiberlegungen zur in-
tergenerativen Kommunikation an. AuBerdem informierten wir die
Senior_innen (iber den Umfang des Pilotprojekts und die mégliche
Fortsetzung. Dariiber hinaus erarbeiteten wir mit den Senior_in-
nen Grundlagen zur Kunstbetrachtung mit Kindern. Die Seni-
or_innen konnten ihre Vorstellungen im Rahmen dieses Projektes
verwirklichen und erhielten von uns dafiir einen Leitfaden.

»Augendffner« — Schule des Sehens
Was sehe ich? Was siehst du? — Wechselnde Perspektiven
Interesse und Neugierde an Kunst wecken
Dialog zur Frage: Was ist Kunst?
Prinzip Austausch und Gleichwertigkeit
Zulassen, Offnen und Erlauben von verschiedenen
Betrachtungsweisen
* rdumliche und zeitliche Ruhe

16

Zulassen/Erfinden »unkonventioneller« Zugédnge

Vorplanung, Uberlegung zum Beispiel ganzes Haus oder Fokus
direkter Vergleich, thematische Eingrenzung

Vorbereiten, Einholen von Information

Erfahrungen/Reaktionen von Kindern auf Kunst zulassen — Zeit und
Raum geben und darauf eingehen/reagieren

im Museum/in der Ausstellung zeichnen — gemeinsam!

Das Spiel Ich sehe was, was du nicht siehst ... wurde zum Abschluss
als eine Einstimmung auf die Begegnung mit den Kindern gespielt.

Fir den ersten Termin (Senior_innen-Workshop) im mumok laden die
Kunstvermittler_innen die Kuratorin oder den Kurator ein, eine Fithrung
in der aktuellen Ausstellung zu machen, oder organisieren Gespriche
mit Kiinstler_innen. Im Anschluss an diese Fiihrung oder Kiinstler_in-
nengespréche planen wir gemeinsam mit den Senior_innen den Muse-
umsbesuch mit den Kindern. Folgende Fragen sind dabei wichtig:

Welche Teile der Ausstellung werden besucht?
Was und wie wird im Anschluss an den Ausstellungsbesuch im
Atelier gearbeitet?

Beim zweiten Termin (Senior_innen-und-Kinder-Workshop) treffen
sich Senior_innen mit Kindern einer Volksschulklasse im mumok oder
in der Secession. Per Zufall finden sich Kinder und Senior_innen in
Kleingruppen (ein_e Senior_in und zwei bis drei Kinder) zusammen. Der
Ausstellungsbesuch wird, abhéngig von den Mitgliedern der Gruppe,
individuell gestaltet. Jede Gruppe nimmt ein Skizzenheft und Bleistifte
mit, und Senior_innen und Kinder zeichnen abwechselnd ihre Eindrii-
cke in das Heft. Dieselben Skizzenhefte werden sowohl in der Seces-
Die fiir das Pilotprojekt entwickelte Struktur sion als auch im mumok Ve_rwendet'

wurde bis heute beibehalten. Nach der Pause holen die Kunstver-

0 Vgl. die Publikation Ich sehe was, was du mittler_innen die Senior_innen und Kin-
nicht siehst ..., hg. v. Verein zur Férderung von . . K " i
generationsiibergreifender Vermittiungsarbeit der in den Sitzkreis zurlick und bereiten
im Kulturbereich, Wien 2007, mit Zeichnungen
der Kinder und Senior_innen sowie Texten

verschiedener Autor_innen.
17



sie auf die gemeinsame Arbeit im Atelier vor. Wir motivierten die
Senior_innen von Anfang an, gemeinsam mit den Kindern prak-
tisch zu arbeiten. An alle geht der Auftrag, in den Kleingruppen
und als Team zusammenzubleiben — auch wenn dabei Einzel-
arbeiten entstehen.

Zum Abschluss eines jeden Kinder-und-Senior_innen-Termins
findet im ersten Atelierraum eine Prasentation der entstandenen
Werke statt. Kinder und Erwachsene haben die Moglichkeit, ihre
Werke der Gruppe vorzustellen.

Die Vermittler_innen begriiBen die Kinder und Erwachsenen und
sprechen kurz liber das Projekt. Sie organisieren die Kleingruppen
und begleiten sie in die Ausstellung. Sie stehen flir eventuelle Fra-
gen und Hilfestellungen zur Verfligung, greifen aber nicht in das
Gesprich der Senior_innen und Kinder ein. Sie beobachten die
Gruppen und entscheiden, wann es Zeit ist, ins Atelier zurlickzuge-
hen. Zu den Aufgaben der Vermittler_innen z&hlt auch die Vorbe-
reitung des Ateliers und die Einflihrung in die praktische Arbeit.

Nachdem sich die Kinder von den Erwachsenen verabschiedet
haben, rekapitulieren die Kunstvermittler_innen mit den Senior_in-
nen den gemeinsamen Vormittag: Was hat gut funktioniert? Wo-
rauf sollen wir das nidchste Mal besonders achtgeben?

Wir starteten im Jahr 2005 mit einer relativ kleinen Gruppe inter-
essierter Senior_innen. Einige kamen (iber das Projekt Kultur auf
Rédern, das im selben Jahr von KulturKontakt Austria initiiert wur-
de, zu uns. Andere Senior_innen stiefen Uber private Kontakte der
Kunstvermittler_innen zu uns.

Nahezu alle Kinder kommen aus der

Volksschule Stiftgasse.”” Die urspriing-
liche Idee, das Projekt Gber einen
ldngeren Zeitraum mit einer Volks-
schulklasse durchzufiihren, konnte
aufgrund der hohen Nachfrage seitens
der Lehrer_innen in der Stiftgasse nicht
realisiert werden. Die einzelnen Leh-

18

Mittlerweile haben Uber 70 Senior_innen an
diesem Projekt teilgenommen. Ungeféhr 15
Teilnehmer_innen begleiten das Projekt fch sehe
was, was du nicht siehst ... seit acht Jahren.

Wir stehen in Kontakt mit der
Direktorin Maria-Theresia Strouhal. Sie
wird zu jedem Semesterbeginn (iber die
Durchfiihrungstermine im mumok und in der
Secession informiert. In der Schule werden
die einzetnen Termine auf die verschiedenen
Klassen aufgeteilt.

Siehe Heft Kunst und Sprache. S. 9.

Lena Hoche, Kulturangebote im
demographischen Wandel — Erfolgsfaktoren

rer_innen versuchen, fiir ihre jeweilige
Klasse mindestens einmal im Schul-
jahr einen Ich sehe was, was du nicht
siehst ...-Termin zu bekommen. Auch
so ergibt sich fiir die Schiiler_innen eine
gewisse Kontinuitét in der Teilnahme an
diesem Projekt.

Im letzten Herbst kam eine Klasse ei-
nes Wiener Gymnasiums zu einer Kunst-
gesprdch?*-Einfiihrung ins mumok. Nach
der BegriiBung fragten einige Schiiler_
innen enttduscht: »Wo sind heute unsere
Senior_innen?« Es stellte sich heraus,
dass sie frither in die Volksschule in der
Stiftgasse gegangen waren und an dem Projekt teilgenommen hat-
ten. Fiir sie war es selbstverstidndlich, dass ein Besuch im mumok
gemeinsam mit Senior_innen stattfindet.

Die teilnehmenden Senior_innen haben mittlerweile groe Kompe-
tenzen im Umgang mit moderner Kunst erworben. Sie diskutieren
mit den Kurator_innen die Inhalte der Ausstellungen und breiten
ihre Ideen aus, wie der folgende Museumsbesuch und die ge-
meinsame Atelierarbeit mit den Kindern aussehen kdnnten. Beim
gemeinsamen Museumsbesuch der Kinder und Senior_innen ist die
zunehmende Routine der Senior_innen erkennbar. Das ist einerseits
daran zu beobachten, wie die Gespréache in der Ausstellung gefiihrt
werden, und andererseits, wie sie mit immer mehr Begeisterung

im Atelier arbeiten. Waren die Senior_innen am Anfang oft nur die
»Assistent_innen« der Kinder, so arbeiten sie heute ganz selbstver-
sténdlich an Gemeinschaftsarbeiten oder an eigenen Kunstwerken
im Atelier.

Die Vorstellung, dass Erwachsene mehr wissen miissen als Kinder,
war bei den Senior_innen zu Beginn sehr prasent. Mit den Einfiih-
rungsterminen wurde ihnen die Unsicherheit im Umgang mit mo-
derner und zeitgendéssischer Kunst (die Kinder im Volksschulalter
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nicht haben) genommen. Die Vorbereitungstermine entwickelten
sich fiir die Senior_innen zu einer exklusiven Auseinandersetzung
mit der ausgestellten Kunst, die sie nicht missen méchten. Sie ge-
nieBen die inteliektuelle Beschéftigung in der kleinen vertrauten
Gruppe jedes Mal aufs Neue. Wir diskutierten den Wissensvor-
sprung der Senior_innen mit Kolleg_innen und stellten fest, dass
genau das exklusive Angebot ihre Bereitschaft festigt, weiterhin
am Projekt teilzunehmen.

Lena Hoche, die in ihrer Magisterarbeit®* unser Projekt in einer
Good-Practice-Analyse beschreibt, hat die Senior_innen liber
ihre Motivation an der Teilnahme befragt und folgende Antworten
bekommen: »Der Kontakt mit den Kindern ist mir sehr wichtig,
auBerdem habe ich mich wegen meiner Kunstbegeisterung da-
fir entschieden: Hier hat man die Mdoglichkeit, immer wieder die
neuen Ausstellungen zu sehen und Hintergrundinformationen zu
bekommen.«** »Das Angebot ist deswegen interessant, weil es
eine Woche vor dem Termin mit der Schiilergruppe eine private
und exklusive Flihrung nur fiir die ca. 6—19 Senioren mit Diskus-
sion gibt.«

Die Senior_innen sehen ihre Rolle beim Senior_innen-Kinder-
Workshop als Vermittler_innen, die von den Kindern selbst sehr
profitieren.

Mittlerweile kommt es vor, dass Senior_innen, die keine Zeit
hatten, zum ersten Termin zu kommen, dennoch beim zweiten
Termin mit den Kindern teilnehmen. Sie haben die Routine, mit
den Kindern ohne Vorbereitung in die Ausstellung zu gehen, und
lassen sich von den Kunstvermittler_innen kurz in die praktische
Arbeit im Atelier einfiihren. Sie fiihlen sich gut vorbereitet und
haben keine Scheu vor Unbekanntem.

Anders als bei den meisten Kunstvermittlungstétigkeiten haben
wir hier die besondere Situation, (iber einen sehr langen Zeitraum
mit denselben Personen an einem Projekt zu arbeiten. Die Ver-

trautheit der Betelllgten (dle Senior_in- bei der Angebotsgestaltung fiir ein éfteres

nen, die Kinder, die Lehrer_innen und Kutturpublikum, wissenschaftliche Arbeit fir die
die Kunstvermittler innen) wirkt sich Magisterpriifung, Pddagogische Hochschuie
- Ludwigsburg, 2009.
positiv auf die Arbeit aus. Alle Beteilig- Ebd., V/1.
Ebd., VII/2.

Ich sehe was, was du nicht siehst ...,
hg. v. Verein zur Férderung von
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ten wissen, worauf sie sich einlassen und was ihnen geboten wird.
Sie artikulieren Wiinsche ohne Scheu.

Die Verbundenheit zum Haus und zum Projekt zeigt sich in der
langjéhrigen Treue der Senior_innen, die nichts mit Verpflichtung
zu tun hat. Wenn es fiir jemanden nicht méglich ist zu kommen, ist
es fir alle in Ordnung. In der Vergangenheit ist es schon mehrfach
vorgekommen, dass einzelne Senior_innen krankheitsbedingt iiber
einen langeren Zeitraum nicht teilnehmen konnten. Sie wurden
dann wieder herzlich aufgenommen.

Die teilnehmenden Senior_innen bringen viele unterschiedliche
Erfahrungen aus ihrem Berufsleben mit. Einige von ihnen waren
als Lehrer_innen tétig und haben sich auf besondere Unterrichts-
methoden spezialisiert. Wir haben von den Senior_innen viel Giber
Montessori-Pddagogik und elementare Musikpddagogik gelernt.
Durch das regelméBige Reflektieren des Kinder-und-Senior_in-
nen-Workshops sind viele kleine Details im Ablauf zur Sprache ge-
kommen, viele Vorschlage und Wiinsche konnten auf diese Weise
beim ndchsten Termin direkt in die Praxis aufgenommen werden.
Besonders bewéhrt haben sich klare und strukturierte Abldufe so-
wie klar gesetzte Beginne und Beendigungen von aufeinanderfol-
genden Workshopphasen.

Die einzelnen Senior_innen haben ihren ganz persdnlichen Um-
gang mit den Kindern. Das Projekt zeichnet sich auch dadurch aus.
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Kommentare der Schiiler_innen

Die Volksschullehrerin Gabriela-Maria Gruber aus der Volksschule
Stiftgasse bat ihre Schiiler_innen der dritten Klasse um ein kurzes
Feedback zum Projekt. Die Statements beziehen sich haufig auf
die praktische Arbeit im Atelier, aber auch auf die Gespréchssitu-
ation mit den Senior_innen in der Ausstellung.

Samy: »Wir haben auch ein Bild mit Figuren gemacht, die sich
bewegen konnten. Die Senioren waren immer sehr nett, und wir
konnten sie alles fragen. Wenn wir etwas gemacht haben, durften
wir es mithehmen.«

Jana: »Einmal haben wir aus Alufolie viele Dinge gebastelt, und die
Entwirfe haben wir in ein Buch gezeichnet. Die Frau, die mit uns
gegangen ist, war sehr lieb.«

Benjamin: »Einmal war es spannend, weil wir im Keller waren, und
es war sehr still und angenehm mit dem Senior.«

Alisha: »Die Senioren haben mit uns gemalt und gebastelt und so-
gar Kunstwerke gemacht. Weil sie es uns gezeigt haben, hab ich
mir so viel gemerkt.«

Lara: »Ich hab’ mich immer gefreut, weil wir das mitnehmen durf-
ten, was wir mit den Senioren gemacht haben. Und es ist immer
besonders schdn geworden, weil die so gut malen kdnnen.«

Benno: »Mir hat am besten gefallen, wie wir auf Fotos Figuren ge-
klebt haben, die man aber noch bewegen konnte. Eigentlich hat
es mir immer echt gut gefallen. Das Erklédren der Bilder hat nicht
so lang gedauert, weil wir immer nur zwei oder drei in einer Grup-
pe waren. Das war superl«

Lilo: »Schoén war, dass wir mit den Senioren nie alles angeschaut
haben, sondern immer nur ein paar Sachen, aber die dann genau.
AnschlieBend durften wir dann immer etwas basteln oder malen.
Das war immer sehr lustig. Apfelsaft und Apfel gab es auch im-
mer.«
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Lola: »Einmal haben wir Geschichten zu Bildern erfunden und
dann die Bilder abgemalt. Es sind auch Kunstwerke geworden.«

Leo: »lch hab’ mich immer auf die Senioren gefreut und kenn’ jetzt
schon einige viel besser.«

Flora: »Ich mag es, wenn mit mir jemand ein Bild anschaut.«

Toni: »Da vergeht die Zeit so schnell, und es macht SpaB.«

Emilia; »Mit den Senioren waren wir im mumok und in der Seces-
sion. Da haben wir im Keller das riesige Bild angeschaut, und der
Mann hat uns viel dazu erzdhlt.«

Ranad: »Wir durften zwar nicht laufen, aber wir haben ganz viele

Réume gesehen, und ich glaub’, da kommt man sonst gar nicht
hin.«
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»Die regelméBigen Einladungen von Klassen unserer Schule zum
gemeinsamen Ausstellungsbesuch mit Senior_innen stellen seit
Jahren eine Bereicherung unserer Arbeit dar. Es resultieren dar-
aus wertvolle Begegnungen mit Arbeiten zeitgendssischer Kiinst-
ler_innen und auch mit Menschen einer anderen Generation. Mit
den einen iber das andere ins Gesprach zukommen bedeutet fiir
unsere Schililer_innen eine wertvolle Erfahrung des anderen und
eine Méglichkeit, sich ihm mit Neugierde anzundhern. Wir freuen
uns, wenn auch in den kommenden Jahren dazu Gelegenheit be-
steht.«

Besprechungen in wissenschaftlichen Arbeiten

Unser Projekt wurde 2007 publiziert>” und soweit uns bekannt ist,
in zwei wissenschaftlichen Arbeiten erwéhnt. Katharina Brandes
untersucht in ihrer Masterthesis, »mit welchen Konzepten kultu-
reller Bildung Museen éltere Menschen ansprechen, ihre Potenzi-
ale férdern bzw. nutzen kénnen«.”® Dabei stellt sie verschiedene
Senior_innenprojekte in ésterreichischen und internationalen
Museen vor. In ihrer Beschreibung unseres Projekts schreibt sie
Folgendes: »Besonderes Augenmerk wurde auf genligend Zeit
und Ruhe beim Miteinander gelegt, GroB8eltern«-Qualitdten, die
Kinder aus Kleinfamilien besonders zu schatzen wissen. Im Ge-
genzug fungierten die Kinder hier eigentlich als >key worker: fiir
die Senior_innen, ihr unbefangener Blick diente als Augenéffner in
der Auseinandersetzung mit moderner Kunst. Die Projektverant-
wortlichen wollen denn auch nicht von einer ehrenamtlichen Ta-
tigkeit der Senior_innen sprechen, die standige Begleitung durch
die Vermittler_innen sowie gemeinsame

Vor- und Nachbereitung seien unver-

zichtbar. Die Senior_innen (ibernehmen generationsiibergreifender Vermittlungsarbeit

auch keine Betreuer innenverantwor- im Kulturbereich, Wien 2007, mit Zeichnungen
- der Kinder und Senior_innen sowie Texten

tung.«” verschiedener Autor_innen
5 Katharina Brandes, Museum macht mobil,
Im Mérz 2008 besucf.'nte uns"Lena Impulse zur FGrderung der kulturellen Teilhabe
Hoche, um fiir ihre bereits erwéhnte édlterer Menschen, Masterthesis, Universitét flir
Diplomarbeit zu recherchieren. Sie angewandie Kunst Wien, 2006, 5. 52.
untersuchte dabei das Projekt als Lena Hoche, Kufturangebote im

demographischen Wandel, Pddagogische
Hochschule Ludwigsburg, 2009. sieche
Anm. 24, S. 44.
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Angebot fiir die Senior_innen: »[...] das Angebot [zeichnet sich]
dadurch aus, dass es verschiedene altersspezifische Kompeten-
zen und Ressourcen wie Erfahrung, Zeit, Geduld, Bedlirfnis nach
Kontakten und Verantwortung aufgreift. Gerade diese Mischung
diirfte daflir sorgen, dass sich unterschiedlichste Senior_innen
angesprochen fiihlen. [...] Das Angebot bindet die Senior_innen
in den Planungsprozess ein und bietet diverse Mitgestaltungsop-
tionen — vor allem durch die Vorbereitungstermine, bei denen sie
auswdhlen kénnen, welche Werke sie betrachten wollen und was
in der Kreativwerkstatt gestaltet wird.«*°
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Sehreise

Fakten

* Projektstart: Dezember 2009 (Konzept)/April 2010
{Durchfiihrung)

* Finanzierung durch die Vermittlungsinitiative des BMUKK fiir
Kulturvermittlung mit Schulen in Bundesmuseen 2010

* Austausch mit der Volksschullehrerin Veronika Goller wahrend
der Konzeptphase

* Schulbesuch und Information der Lehrer_innen in der
Volksschule Schulgasse in Wien im Méarz 2010

* Lehrer_inneninformationstermin im mumok im April 2010

* Expert_innengesprach mit der Volksschullehrerin Veronika
Goller und den Sprachlehrerinnen Margret Sharifpour
Langroudi und Dzenita Ozcan (beide Sprachférderzentrum
Wien), Juli 2010

“ In der Zeit von April bis Oktober 2010 kamen sieben
Volksschulklassen zu je zwei Besuchen

* Das Projekt wurde nicht fortgesetzt

Struktur

* Jede Klasse kam zu zwei Workshops ins mumok: Beim ersten
Workshop kamen die Schiiler_innen mit ihren Lehrer_innen,
beim zweiten Workshop brachten sie Eltern, GroBeltern, Onkel,
Geschwisterkinder und andere mit.

* Jeder einzelne Workshop dauerte drei Stunden

Uberlegungen zum Konzept3!
Unser Ziel war, Kinder und ihre Eltern, GroBeltern, Onkel oder Tan-
ten ins mumok zu einem gemeinsamen Austausch tiber das Mu-
seum und die hier gezeigte Kunst einzuladen. Mehrfache Besuche
einer Klasse waren wiinschenswert. Die Teilnahme sollte fiir alle
kostenlos sein. Als Partnerschulen suchten wir Volksschulen mit
einem hohen Anteil an Kindern, die nicht oder nur sehr selten die
Gelegenheit haben, in ein Museum zu gehen.

In der Konzeptphase suchten wir nach Méglichkeiten, wie wir
Erwachsene, die nicht ins Museum gehen, animieren kénnen,
mit ihren Kindern gemeinsam ins mumok zu kommen. Die Volks-

31 Konzipiert und durchgefiihrt von Christiana

Wustinger und Astrid Frieser.
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schullehrerin Veronika Goller schlug uns vor, fiir jede Schulklasse
zwei Termine anzubieten. Beim ersten Termin sollten die Kinder
das Museum kennenlernen. Wir hofften, dass die Kinder ihre Ver-
wandten zu Hause (iberzeugen konnten, ins mumok mitzukom-
men.

Wir nahmen an, dass Gesprache liber Kunstwerke und kinstle-
risches Arbeiten im Atelier jenseits des schulischen und familidren
Alltags einen intergenerativen Austausch auf lustvolle Weise for-
dern. Anders als beim Projekt /ch sehe was, was du nicht siehst ...
planten wir hier keinen Vorbereitungstermin fiir die Erwachsenen.
Die Kinder kamen zweimal ins mumok, einmal mit der_m Lehrer_in
im Klassenverband und ein zweites Mal mit der Klasse, ihrer_m
Lehrer_in und den Verwandten. Die Kinder hatten gegeniiber ihren
Verwandten einen Wissensvorsprung, was das Beniitzen des
Museums betrifft. Die Rollen von Fiihren und Geflihrtwerden, von
Wissens- und Erfahrungsvorsprung wurden immer wieder infrage
gestellt und vertauscht.

Wir konzipierten das Projekt als Beitrag zum Dialog und Ab-
bau von Vorurteilen gegen moderne und zeitgendssische Kunst
durch die Methode der Kunstbetrachtung und legten besonderen
Wert auf die Partnerschaft mit Volksschulen mit hohem Anteil von
Kindern mit Migrationshintergrund. Die Kinder wurden ermutigt,
Personen aus ihrer eigenen Familie einzuladen, um Offenheit und
Transparenz auch fiir die Angehdrigen herzustellen und Schwelle-
nangste gegeniiber der Institution abzubauen.

Ablauf erster Workshop

Die Kinder wurden im Foyer empfangen und setzten sich im Ate-
lier um ein groBes weiBes Gasteblatt. Nach der BegriiBung (»Gu-
ten Morgen« in bis zu 15 verschiedenen Sprachen) schrieben die
Kinder ihre Namen auf das Géasteblatt und zeichneten etwas dazu.
Danach erkundeten wir in Kleingruppen das Haus (Bibliothek,
Café, Shop, Lift), sprachen dariiber, wer in einem Museum arbei-
tet, wie die Kunstwerke in die Ausstellungsrdume kommen und
welche verborgenen Rdume es geben kénnte. Wir diskutierten die
Materialien, die fiir das Museumsgebaude verwendet wurden, und
spielten gemeinsam ein Konzert auf den mit Lavaplatten verklei-
deten Winden des mumok.

28

Nach einer kleinen Pause im Atelier setzten wir uns wieder in
den Polsterkreis, und ein_e Kunstvermittler_in las die Geschichte
Das kleine Blau und das kleine Gelb von Leo Lionni zur Einstim-
mung des nachfolgenden Ausstellungsbesuchs vor.

Wir besuchten die aktuellen Ausstellungen Bilder iiber Bilder
und The Moderns und nahmen fiir jedes Kind auch ein Papier und
Buntstifte mit. Dort sprachen wir (iber »Kénig Gerrits Mobel«*?,
das Schwarze Meer und alles, was den Kindern zu den Kunstwer-
ken sonst noch einfiel. Die Kinder zeichneten fiir sie interessante
Details oder kommentierten die Kunstwerke auf ihrem zu einem
Leporello gefalteten Papier.

Nach einer weiteren Pause mischten die Kinder im Atelier die
Grundfarben und malten mit Pinseln und anderen Malwerkzeugen
(Spachteln, Walzen, Biirsten et cetera) Bilder auf unterschiedliche
Papierformate.

Zum Abschluss luden wir die Kinder und ihre Eltern, GroBeltern,
Onkel, Tanten und andere zum nachsten Termin ein.

Ablauf zweiter Workshop

Beim zweiten Besuch wurden die Kinder gemeinsam mit ihren
erwachsenen Begleiter_innen wieder im Foyer empfangen und ins
Atelier gefuihrt. Mitten im Polsterkreis standen auf einem Teppich
die Leporellos mit Zeichnungen, die beim letzten Besuch entstan-

32 King Gerrit, Skulptur von Nic Hess, 2007,
Sammlung Daimler.
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den waren. An der Wand klebte das Gasteblatt. Im mittleren Ate-
lierraum hingen alle gemalten Bilder. Rund um den Polsterkreis
wurden Hocker fiir die Erwachsenen aufgestelit.

Nach einer BegriiBung der Géste und kurzer Vorstellung des
Museums wurden die Kinder aufgefordert, ihre Verwandten im
Atelier herumzufiihren. Sie zeigten ihnen ihre Arbeiten und luden
sie ein, sich auf dem Gésteblatt einzutragen.

AnschlieBend setzten wir uns wieder im Polsterkreis zusammen
und stellten den Ablauf des Workshops vor. Im mittleren und drit-
ten Atelierraum waren Tische mit Materialien vorbereitet, woraus
die Kinder und Erwachsenen -> Sehwerkzeuge** herstellen konn-
ten. Wir sprachen mit ihnen tiber Brillen, Lupen und Fernrohre, die
den Blick auf die Dinge verstérken, aber auch verdndern kdnnen.
Kinder und Erwachsene arbeiteten in zwei getrennten Atelierrdu-~
men, um eine gegenseitige Beeinflussung auszuschlieBen. Die Er-
wachsenen begannen zundchst sehr zégerlich, arbeiteten spéter
aber umso intensiver. Den Kindern gaben die Kunstvermittler_in-
nen und Lehrer_innen je nach Alter Hilfestellungen. Kinder und Er-
wachsene zeigten sich die fertigen Sehwerkzeuge und probierten
sie gegenseitig aus.

Danach besuchten Kinder und Erwachsene gemeinsam die
Ausstellung. Die Kinder bestimmten den Weg und die Ziele im
Haus. Die Kunstvermittler_innen lieBen hauptsachlich die Kinder
und erwachsenen Begleitpersonen sprechen und griffen nur wenn
notwendig in die Gespréche lber die Kunst, das Museum und
so weiter ein. Es ist im mumok ublich, mit Volksschulkindern im
Atelier und in der Ausstellung auf Polstern zu sitzen. Erwachsene
sitzen nicht (besonders in Rdumen, die mit Straenschuhen be-
treten werden} auf dem FuBboden. Die Verwendung von Hockern
flir alle erméglichte ein Sprechen auf gleicher Augenhé&he. Bei den
Terminen davor (als die Kinder auf Polstern saBen) war es schwieri-
ger, die Erwachsenen, die hinter den Kindern standen, aktiv in das
Gespréch zu integrieren. Bei den einzelnen Gespréchen lber die
Kunstwerke versuchten wir immer wie- Aus Karton und Folien gebasteltes Objekt,
der, das Wissen unserer Besucher_in- das einem Fernrohr oder einer Brille &hnelt.
nen einzubinden: Zum Beispiel nannten (e i s on rsaren
sie uns die Farben auf den Bildern in Die Teilnehmerinnen waren Margret
ihren verschiedenen Muttersprachen. i';fg:pat;';‘:;‘g::é‘:;:ll‘}:erf]’:;?nfca"
Sprachférderzentrum Wien), Veronika Golter

(Volksschullehrerin) und fiir das mumok Claudia

30 Ehgartner, Astrid Frieser, Christiana Wustinger.
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Zurlick im Atelier, arbeiteten Kinder und Erwachsene gemein-

sam an Collagen. In einer groBen Runde stellten die Gruppen die
entstandenen Coilagen allen Teilnehmer_innen vor.

Die Kunstvermittler_innen organisierten die Workshops, bereite-
ten das Atelier vor und leiteten die beiden Museumsbesuche in
unterschiedlichen Rollen. Beim ersten Besuch waren sie die »Ex-
pert_innen« des mumok und fiihrten die Kinder in verschiedene
Bereiche des Museumsgebaudes und in die Ausstellungen. Beim
zweiten Besuch bestimmten weitgehend die Kinder, welche Be-
reiche sie den erwachsenen Begleitpersonen zeigen wollten.

Im Juli 2010 luden wir Lehrerinnen, die viel Erfahrung mit Familien
mit Migrationshintergrund haben, zu einem Expertinnengespréch
ins mumok ein.** Folgende Punkte kristallisierten sich dabei her-
aus:

Veranstaltung eines Informationstermins fur
Muttersprachenliehrer_innen im mumok

Einbeziehung der Muttersprachenlehrer_innen in das Projekt
Elternbrief in unterschiedlichen Sprachen
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* Wertschatzung der anderen Sprache einbauen, zum Beispiel
schon auf dem Gésteblatt »willkommen« in allen Sprachen

* Farben in der jeweiligen Sprache der Kinder; gibt es nur ein
Wort fiir Blau?

* Sitzen auf gleicher Hohe — Hocker fiir Erwachsene und Kinder

Im Gesprich wurden viele unserer Uberlegungen bestitigt. Zahl-
reiche kleine Hinweise der Muttersprachenlehrerinnen flossen in
das Projekt ein und halfen uns bei der Fortsetzung.

Schlussfolgerungen

Schon in der Konzeptphase stieBen wir auf Skepsis vonseiten

der Lehrer_innen, die meinten, es wire sehr schwierig, dass
Kinder tatsdchlich gemeinsam mit ihren Verwandten ins Muse-
um kommen. Voraussetzung dafiir, dass das Projekt tatsachlich
durchgefiihrt werden konnte, war die finanzielle Unterstiitzung
des BMUKK. Die Museumsbesuche waren fiir alle Teilnehmer_in-
nen am Projekt kostenfrei, dariiber hinaus erhielten die Kinder
auch die Kosten fiir die Fahrscheine refundiert. Die eingeladenen
Erwachsenen konnten zum zweiten Workshop auch ihre nicht
schulpflichtigen Kinder mitbringen. Der Vorschlag, dass die Kin-
der das Museum zuerst kennenlernen und ihre Eltern oder andere
Verwandte {iberzeugen mitzukommen, wurde umgesetzt und war
erfolgreich.

Als die Familienmitglieder ins Museum kamen, freuten sich die
Kinder sehr und waren stolz auf ihr Expert_innentum. Sie beweg-
ten sich selbstsicher in einer ihnen doch fremden Umgebung. Sie
flihrten ihre Eltern an der Hand und zeigten ihnen ihre Werke und
auch die Kunstwerke in der Ausstellung. Wir beobachteten auch
die besondere Freude einzelner Kinder, ihre Mutter oder ihren Va-
ter exklusiv zu haben und mit ihr oder ihm etwas Gemeinsames zu
unternehmen. Auch die Erwachsenen flihlten sich in der Gruppe
wohl und freuten sich, etwas Neues kennenzulernen.
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Abstract Lights. Visuelle Tangenten

Fakten

“ Projektstart: Juni 2012 (erste Gesprache im Mai 2012)
* Einladung der Teilnehmer_innen: Juni 2012
* Einladung der Medienkinstlerin: Juni 2012

* Konzept: August 2012

* Durchfiihrung: Oktober 2012;
zwei Workshops zu je vier Stunden
* Présentation: November 2012

Das intergenerative Projekt Abstract Lights. Visuelle Tangenten
wurde im Sommer 2012 im Rahmen von mix@ges®® konzipiert
und im Oktober 2012 im mumok durchgefiihrt. Christine Schelle
und Astrid Frieser entwickelten das Projekt als Kunstvermittler_in-
nen des mumok gemeinsam mit der Medienkiinstlerin Eva

Fischer.,

Die Teilnehmer_innen des Projekts waren fiinf Senior_innen,
die sich schon seit Jahren am Projekt Ich sehe was, was du nicht
siehst ... beteiligen, und neun Schiiler_innen des GRG 19 im Alter
zwischen 14 und 18 Jahren mit ihrer Lehrerin Petra Suko.

Ziel des Projekts war eine gemeinsame Auseinandersetzung
mit dem Inhalt der Ausstellung Dan Flavin — Lights und die Ge-
staltung mehrerer Visuals*®. Dazu wurde die Computersoftware

Modul8°" verwendet.

35 mix@ges ist ein von der Européischen
Kommission unterstiitztes multilaterales Projekt,
innerhalb des Programms ,Lebensléngliches
Lernen®, um das Verstehen und den Dialog
zwischen den Generationen mittels neuer
Medien zu férdern. Das Projekt ladt Jugendliche
(14-20) und altere Leute (50 +) ein, Beitrdge
Gber Ausstellungen und Museen anhand von
iPod-Filmen, Audiohandbiichern, Video-blogs,
tagtool-performances oder Digitalfotos zu
schaffen.

36 Visuals: Digitale Fotos werden mit einer
Software (z. B. Modul8) zu Filmen generiert.

37 Modul 8: Software fir VJs und Live-
Performer zum Erstelien, Bearbeiten

und Mischen von Videos in Echtzeit; jede
Videoebene kann frei verschoben, skaliert oder
rotiert werden; enthélt verschiedene Effekte,
Animationen und Filter, die ebenfalls in Echtzeit
eingefiigt werden kénnen.

Intentionen

Ausgangspunkt der Uberlegungen zum
Konzept waren die unterschiedlichen
Wahrnehmungs- und Beobachtungs-
strategien von Senior_innen und Schii-
ler_innen in Bezug auf neue Medien.
Die divergierenden visuellen Erfahrun-
gen der jeweiligen Workshopteilneh-
mer_innen und ihre verschiedenartige
kreative Herangehensweise lieBen eine
groBere Fllle von Méglichkeiten als bei
homogenen Gruppen erwarten. Da die
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Senior_innen und Schiiler_innen sich als egalitdres Team empfin-
den sollten, war es eine Grundbedingung fir ein Gelingen des
Projektes, allen Teilnehmer_innen dhnliche Startvoraussetzungen
zu erméglichen. Die Gestaltung gemeinsamer Visuals bot hierbei
fiir die unterschiedlichen Generationen ideale Ankniipfungspunk-
te und eine Vielzahl von Moglichkeiten zur dsthetischen Auseinan-
dersetzung: Es ergab sich die Gelegenheit fiir visuelle Tangenten.

In der im Herbst 2012 im mumok gezeigten Ausstellung Dan
Flavin — Lights bot es sich an, das Thema Licht in den Mittelpunkt
zu stellen. Zum anderen ist Licht das kiinstlerische Material jedes
Visuals.

Mit den Teilnehmer_innen wurde nach einer kurzen BegriiBungs-
und Kennenlernrunde der geplante Ablauf der beiden Work-
shoptage durchgesprochen. Senior_innen und Schiiler_innen
hatten bereits Erfahrungen im Bereich der Digitalfotografie. Das
Fotografieren in der Ausstellung stellte sich als guter Einstieg
zum ersten gemeinsamen Arbeiten und Kennenlernen in den
Kleingruppen heraus. Die in der Ausstellung entstandenen Fotos
wurden auf Laptops geladen und dienten im Softwareprogramm
Modul8 als Ausgangsmaterial fiir Visuals.

Bereits bei der Vorstellung der Workshopinhalte wurde deut-
lich, dass bei der ganzen Gruppe keine Vorkenntnisse im Bereich
Visuals bestanden. Die jingeren Teilnehmer_innen brachten be-
reits Erfahrungen in Stop-Motion-Filmtechniken mit und waren
neugierig auf die neue Technik des Erarbeitens von Visuals. Die
alteren Teilnehmer_innen waren zum Teil an der neuen kiinstleri-
schen Technik, zum GroBteil aber an der intergenerativen Arbeits-
situation interessiert.

Am Ende des ersten Workshoptages wurden die in der Ausstel-
lung gemeinsam gesammelten Bildmaterialien auf den Computer
Ubertragen. Die eigentliche Vorgehensweise zum Erstellen von
Visuals war am ersten Tag des Workshops nur sehr kurz skizziert
worden. Dies stand am zweiten Tag im Mittelpunkt.

Die Medienkiinstlerin, die selbst im Bereich Kunstvermittlung té-
tig gewesen ist und zahlreiche Workshops geleitet hat, ibernahm
hier die Erlauterung der Vorgangsweise. Zuerst wurden die grund-
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sétzlichen Prinzipien anhand von Beispielen gezeigt und dann auf
der Beamerprojektion noch einmal Schritt fir Schritt erklart.

Eine der sehr positiven Eigenheiten des Programms Modul8 ist,
dass auch nach wenigen Versuchen ansprechende Ergebnisse
zustande kommen. Die Teilnehmer_innen konnten also mit dem
Programm arbeiten, ohne die gesamte Bandbreite der techni-
schen Mdéglichkeiten von Modul8 kennen und beherrschen zu
miissen. Im Verlauf des Workshops haben sich die Kleingruppen
unterschiedliche Variationsmdglichkeiten angeeignet und da-
durch &sthetische Schwerpunkte gesetzt. Der limitierte zeitliche
Rahmen war kein Hindernis, erste erfolgreiche und individueile
Schritte’in der Technik des Visuals zu setzen.

Die erste interne Présentation ihrer Visuals am Ende der beiden
Workshoptage wurde von den meisten als »positives Zwischener-
gebnis« ihrer Arbeit aufgefasst.

Die Senior_innen, die sich in einer bestehenden Gruppe regel-
méBig im mumok treffen, haben den Wunsch nach einem anschlie-
Benden, vertiefenden Workshop zur Technik der Visuals geduBert.

Das gemeinsame Experimentieren mit einem neuen Medium
durch die spielerische Methode der Visuals hat den Teilnehmer._in-
nen einen ersten praktischen Zugang zu einer bislang unbekann-
ten Technik erméglicht. Jede_r hatte die Mdglichkeit, einen kurzen
Einblick in die Genese eines fertigen medialen Produkts zu erhal-
ten und an einem experimentellen Prozess mitzuwirken. Inwieweit
sich die im Workshop erlernten Fahigkeiten manifestieren, hingt
sicherlich von den privaten Méglichkeiten der Teilnehmer_innen
und deren individuellem Zugang zu neuen Medien im Allgemeinen
ab. Sowohl die Schule als auch das mumok sind bemiiht, eine
vertiefende, weiterfilhrende Mdglichkeit zum Arbeiten mit Visuals
anzubieten und zu unterstitzen.

Dieses Workshopkonzept bot die Moglichkeit, positive Erfah-
rungen im intergenerativen Zusammenarbeiten zu machen und
auch neue Inhalte und Techniken zu erlernen.

Die Kunstvermittler_innen (ibernahmen eine moderierende und
begleitende Aufgabe bei der Betreuung der Kleingruppen und
der Medienklinstlerin. Sie sahen ihre Rolle vorwiegend darin, alle
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notwendigen und méglichen Ressourcen zur Verfiigung zu stellen
und im Hintergrund fiir ein Gelingen des Workshops zu sorgen.
Ein groBer Schwerpunkt der Arbeit der Kunstvermittler_innen lag
in der Vorbereitung und Koordination des Workshops.

Im November 2012 fand in Wien ein viertiagiges Austauschtreffen
aller beteiligten Teams des mix@ges-Projekts statt. Bei dieser Ge-
legenheit wurden das Projekt Abstract Lights. Visuelle Tangenten
und die fertigen Visuals erstmalig der Offentlichkeit présentiert.
Seit Herbst 2012 kann man die Visuals auch auf der Website des
mumok und auf jener von mix@ges downloaden (http:/www.mu-
mok.at/kunstvermittlung/schulen und http:/mixages.eu/?portfo-
lio_33=double-cross).

Im Mai 2013 gab es die Gelegenheit, das Projekt einer inter-
nationalen Offentlichkeit bei der Abschlussveranstaltung von
mix@ges in Ljubljana zu prasentieren. Dort wurde auch die von
Almuth Fricke herausgegebene Publikation The mix@ges experi-
ence. How to improve intergenerational bonding through creative
digital media prasentiert.
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Resiimee

Intergenerative Projekte bieten den Teilnehmer_innen einen
Austausch Uiber Kunst, (iber das moderne Leben, liber moderne
Techniken und lber unterschiedliche Sichtweisen und Blickwinkel
zu all diesen Themen. Sie ermdoglichen den Kindern, Jugendlichen
und Senior_innen individuelle Kontakte zur jeweils anderen Ge-
neration. Die Kunstvermittler_innen bleiben dabei sehr hdufig im
Hintergrund, bereiten aber das Feld so weit vor, dass dieser Aus-
tausch bestens funktionieren kann.

Wir haben die Erfahrung gemacht, dass es nicht einfach ist,
eine Gruppe von Senior_innen an ein Projekt zu binden. Die Vor-
aussetzungen flr die Teilnehmenden miissen fir sie sehr gut sein,
dass sie bereit sind, (ber einen ldngeren Zeitraum am Projekt
teilzunehmen. Wir bemihen uns, bei den Senior_innen-Workshops
nicht nur Informationen zu den Ausstellungen oder methodischen
Méglichkeiten zu geben, sondern auch einen sozialen Austausch
zu fordern.
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